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RWORT

Dr. Christoph E. Palmer, Vorsitzender Geschdiftsfiihrung,
Produzentenallianz

Die deutsch-franzdsische Zusammen-
arbeit ist seit Jahrzehnten das Fun-
dament der europdischen Integration.
Das Zusammenwirken in kulturellen
Fragen hat eine lange Tradition. Auf
deutscher Seite gibt es einen eigenen
Beauftragten fiir die deutsch-franzo-
sischen Kulturbeziehungen, immer
ein Ministerprisident eines deut-
schen Bundeslandes. Die Griindung
von ARTE Mitte der 80er Jahre als
deutsch-franzésischer Fernsehsender
war eine wichtige Weichenstellung fiir
die medienpolitische Kooperation. Es
gibt seit 15 Jahren z.B. auch eine ein-
jéhrige Masterclass (Atelier) in Paris
(an der Filmhochschule La Femis) und
an der Filmakademie Ludwigsburg
und seit 2001 ein Kooperationsabkom-

men Film. Ab 2003 finden jahrliche
Filmtreffen zwischen Deutschland und
Frankreich statt.

Vor diesem Hintergrund hat die Pro-
duzentenallianz, die maf3gebliche Inte-
ressenvertretung der deutschen Film-
und Fernsehproduktionswirtschaft, am
11. Juni 2015 einen ,Dialogue® zur
deutsch-franzosischen =~ Kooperation
fir Film & Fernsehen fiir ihre Mit-
glieder und die Fachoffentlichkeit in
Berlin durchgefiihrt. Die Vortrage do-
kumentieren wir in dieser Broschiire,
auch um fiir das verstirkte filmische
Zusammenspiel der beiden groB3en eu-
ropdischen Linder zu werben.

Bei unserer ,Dialogue“-Veranstal-
tung am 11. Juni 2015 ging es um ein
Themenfeld, das sicher nicht nur fiir



viele Produzenten von grof3em Interes-
se ist: die deutsch-franzosische Kopro-
duktion fiir Film und Fernsehen. Uber
die Zusammenarbeit im Kinobereich
hat uns Peter Dinges, Vorstand der
Filmforderungsanstalt, berichtet, dass
diese noch nie so eng und noch nie
so erfolgreich war, ein Erfolgsmodell,
auch wenn noch viel zu tun ist, etwa
bei einer Strategie flir den européi-
schen Film im digitalen Zeitalter oder
die Ausgestaltung des Freihandelsab-
kommen mit den USA und des Digita-
len Binnenmarktes in der EU.

Ganz anders stellt sich die Lage
beim Fernsehen dar: Es gibt derzeit
kaum echte deutsch-franzésische Ko-
produktionen im Bereich der Fernseh-
fiktion, stellte Prof. Dr. Andreas Schreit-
miiller, Leiter Hauptabteilung Spielfilm
und Fernsehfilm bei ARTE GEIE, un-
umwunden fest. In seiner Keynote ging
er den Griinden dafiir nach und be-
schrieb, was man dagegen tun konnte.
GroB3e Erwartungen dullerte er zu dem
neuen deutsch-franzésischen Forder-
fonds flir TV-Serien, der bei den dies-
jahrigen Filmfestspielen von Cannes
erstmals vorgestellt wurde und der auf
der franzosischen Seite vom CNC und
fiir Deutschland von den Landerforde-
rungen in Baden-Wirttemberg, Bay-
ern, Berlin-Brandenburg und Nord-
rhein-Westfalen finanziert wird. Diesen
sdeutsch-franzosischen  Forderfonds
fir die Entwicklung fiktionaler Fern-
sehserien erlduterte Oliver Zeller vom
Medienboard Berlin-Brandenburg.

Die Forderung nach dem Deutsch-
Franzosischen Abkommen (,Mini-

)

Traité“) hat Peter Dinges eine der drei
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Sdulen genannt, auf denen die gute
Zusammenarbeit der Lander im Kino-
bereich ruht.

Was es mit dem Mini-Traité und der
Aides aux cinémas du monde kulturpo-
litisch auf sich hat, erlduterte Magalie
Armand vom CNC: Neben den wirt-
schaftlichen Vorteilen und dem Know-
How-Transfer geht es bei internationa-
len Koproduktionen auch um die Star-
kung eines Systems von Werten, Tole-
ranz, Freiheit und Solidaritit — gerade
bei der Unterstiitzung dort, wo es aus
politischen und wirtschaftlichen Griin-
den schwer ist, einen Film zu machen.

In Frankeich geht man das Thema
Tax incentives fiir Filmproduktionen
ausgesprochen forciert an. Mélanie
Chebance, Beauftragte fiir Produk-
tionsangelegenheiten, Film France,
erwdhnte bei IThrem Beitrag iiber das
franzosische Steuerzuschussmodell
Crédit d‘impd6t international, dass es
dafiir keinen begrenzten Haushaltsetat
gibt (beim DFFF liegt er derzeit bei 50
Mio. Euro pro Jahr) und dass ab 2016
erhebliche Summen pro Projekt verge-
ben werden konnten — immer 30 % der
anerkannten Kosten.

Wir danken der Franzdsischen Bot-
schaft Berlin und dem Institut fran-
cais Deutschland fiir die gute Zusam-
menarbeit bei der Veranstaltung von
Dialogue und Jahresmitgliederver-
sammlung und wiinschen Thnen beim
(Nach)Lesen der Beitrdge viel Vergnii-
gen und gute Erkenntnisse. Vor allem
aber erhoffen wir uns einen weiteren
Impuls fiir die enge und vertrauens-
volle Kooperation von Frankreich und
Deutschland im Film.
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BEGRUSSUNG

Emmanuel Suard, Leiter Institut francais d°Allemagne

Sehr geehrter Herr Thies, verehrte
Produzenten, liebe Filmschaffende,
meine Damen und Herren!

Wir freuen uns sehr, Sie heute zu die-
sem Dialog iiber die deutsch-franzosi-
sche Koproduktion begriien zu diirfen.

Ich bedanke mich zunéchst ganz
herzlich bei der Produzentenallianz,
die gleich im Anschluss hier in der
Botschaft ihre Gesamt-Mitgliederver-
sammlung abhalten wird. Schén, dass
Sie so offen auf unseren Vorschlag re-
agiert haben und wir diesen Filmdialog
heute gemeinsam gestalten konnen.

Die deutsch-franzosische Koproduk-

tion hat eine lange Geschichte. 2001
haben beide Lidnder ein Koprodukti-
onsabkommen und ein Zusatzabkom-
men, das Mini-Traité, unterzeichnet
und damit eine gezielte Unterstiitzung
fiir deutsch-franzosische Filmprojekte
eingerichtet. Die Fordermittel werden
vom Centre national du cinéma et de
I'image animée (CNC) und der deut-
schen Filmforderungsanstalt (FFA) an
Filmvorhaben vergeben, die ,im Inte-
resse beider Lander liegen® und einen
,Beitrag zur kiinstlerischen Qualitét
der Filmkoproduktion leisten®.

Damit konnten zwischen 2001 und



2008 insgesamt 108 Filme unterstiitzt
werden. Alle Filmgattungen sind dabei
vertreten, und demnéchst sollen au-
Berdem Entwicklungsférderungen ge-
wihrt werden.

Aber das ist noch nicht alles: In die-
sem Jahr wurde in Cannes ein weite-
rer Fonds eingerichtet — zur Férderung
von fiktionalen TV-Serien aus deutsch-
franzosischer Koproduktion.

Peter Dinges, Vorstand der Film-
forderungsanstalt, der erst gestern
hier im Haus zum Officier des Arts et
Lettres ernannt wurde, wird uns gleich
ein wenig genauer erliutern, wie dy-
namisch sich das Mini-Traité bis heute
entwickelt hat und wie er die Zukunft
der deutsch-franzosischen Koproduk-
tionen in Europa sieht. Herr Dinges,
ich begriile Sie sehr herzlich und
freue mich, dass Sie heute noch einmal
den Weg hier in die Botschaft gefunden
haben.

Die Forderinstrumente und Fonds,
die Deutschland und Frankreich zur
Unterstiitzung von Koproduktionen auf
den Weg gebracht haben, sind in erster
Linie ein Anreiz, gemeinsam zu pro-
duzieren. Und ich bin sicher, dass die
Beitridge, die wir heute horen werden,
Ihnen noch mehr Lust machen werden,
gemeinsam mit Frankreich zu produ-
zieren und in Frankreich zu drehen.

Ich mochte auch die Gelegenheit
nutzen, Sie iber das néchste deutsch-
franzosische Filmtreffen zu infor-
mieren, das von Unifrance films und
German Films gemeinsam organisiert
wird. Es findet dieses Jahr Ende No-
vember in Marseille statt und bietet ei-
nen ausgezeichneten Rahmen fiir den
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Austausch iiber aktuelle europdische
Fragestellungen und fiir die Begeg-
nung mit potenziellen Koproduktions-
partnern.

In unserem digitalen Zeitalter ist
es mehr denn je notwendig, dass wir
die deutschen und franzosischen Posi-
tionen einander gegeniiberstellen und
Fragen anpacken, die uns alle betref-
fen. Die digitale Welt bietet unzdhlige
Moglichkeiten, aber wir miissen - ich
zitiere unsere Kulturministerin Fleur
Pellerin - ,,den Kiinstlern ermdéglichen,
Kunstschaffende zu bleiben, daher
muss das Urheberrecht an die neuen
Technologien angepasst werden, die
unsere neuen Kulturtrdger sind.“ Wir
miissen gewdhrleisten, dass die euro-
pdischen Werke in ganz Europa ver-
breitet und verwertet werden und wir
in ganz Europa ein breiteres Angebot
entwickeln kénnen, ohne dabei jedoch
die Rechte der Kiinstler zu verletzen.

Ich danke Thnen fiir Thre Aufmerk-
samkeit und iibergebe nun das Wort
an Herrn Thies.

Emmanuel Suard

Studium der Geschichte / Absolvent
des Pariser Institut d’études poli-
tiques und der Verwaltungshochschu-
le INA / 1996 bis 2000 Franzésischer
Rechungshof (6. Kammer, Bereiche
Gesundheit und Familie der Sozial-
versicherung, karitative Einrichtun-
gen) / 2000 bis 2012 Arte, zuletzt
Programm- und Sendeleiter / seit
September 2012 Botschaftsrat fiir
Kultur, Bildung und Hochschulen an
der Franzosischen Botschaft in Berlin
und Leiter des Institut francais



Alexander Thies, Vorsitzender Gesamtvorstand, Produzentenallianz

Monsieur Suard, merci beaucoup, c¢’est
un plaisir de pouvoir étre ici dans vot-
re maison spéciale. Mon Francais n’est
pas tellement bon que votre Allemand,
mais j’ai voulu commencer avec les
mots francais.

Aber ich werde jetzt gerne auf
Deutsch fortfahren. Ich bin sehr dank-
bar, dass wir hier sein diirfen und
danke auch fiir die sehr herzliche Be-
griiBung, Herr Suard. Wir als Produ-
zentenallianz sind froh, unsere Mitglie-
derversammlung hier im Auditorium
machen zu kénnen.

Fir diesen fachoffentlichen ersten

Teil legen wir den Schwerpunkt auf
deutsch-franzdsische Koproduktionen
fiir Film und Fernsehen: ,Dialogue®.
Frankreich und Deutschland sind zwei
der stdrksten Spieler auf dem Feld der
Kultur im digitalen Zeitalter. Das Zu-
sammenstehen von beiden Nationen,
von beiden Regierungen, aber auch
von den Machern, ist gerade jetzt von
wesentlicher Bedeutung, wo in den
Diskussionen vieles von dem, was wir
als Grundfesten unserer Branche emp-
finden, auf den Priifstein gelegt zu sein
scheint. Umso wichtiger, dass wir uns
heute im Rahmen dieses Vormittags ei-



nen Uberblick iiber den Stand und die
Entwicklung der gemeinsamen Mog-
lichkeiten verschaffen kénnen. Deswe-
gen ist es auch auf diejenigen unter uns
— die Produzenten, die Kreatoren — aus-
gerichtet, die mit ihren Partnern auch
iibergreifend zu Koproduktionen eben
nicht nur im Kino kommen wollen.

Es ist aus unserer Sicht ein gut ge-
wiahlter Zeitpunkt fiir ein wichtiges
Thema, das auch dazu beitragen soll,
dass man in Europa die Bedeutung des
Machens von audiovisuellen Werken —
und zwar fiir unser Publikum - noch
einmal ndhergebracht bekommt. Da-
her sind wir sehr gliicklich, Herr Su-
ard, dass es moglich ist, dies mit Thren
Réaumlichkeiten und Threr Unterstiit-
zung zu verbinden.

Ich bin auch sehr dankbar, dass
Magalie Armand heute bei uns ist. Sie
bestimmt bei der CNC ganz wesentlich
die Dinge mit, die uns als Produzenten
und auch unsere Partner in Frankreich
betreffen. Ich freue mich auch, dass
Mélanie Chebance da ist und uns heute
iiber das wahrlich nicht einfache Feld
des Steuermodells Crédit d’impdt un-
terrichten wird. Das ist ein sehr wich-
tiges Instrument, und ich glaube, dass
es auch einen groBen Vorbildcharakter
fiir das hat, was wir hier uns vielleicht
auch in Zukunft noch in Deutschland
vornehmen konnten.

Das gesagt habend, mochte ich an
dieser Stelle auch sehr gerne Andreas
Schreitmiiller begriiBen. Lieber Andre-
as, toll bewdhrte Sdule dieser Zusam-
menarbeit, toll, dass du uns heute auch
in dem Bereich der Fernsehkoproduk-
tionen noch genauer einen Uberblick
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und einen Ausblick ermdglichst. In
dem Zusammenhang erlaube ich mir
an der Stelle Professor Hauser im Au-
ditorium zu begriiBen: Schon, dass Sie
heute hier sind. Sie sind ja auch einer
derjenigen, die ARTE maligeblich ge-
pridgt haben und auch einer der gro-
Ben Kenner der Zusammenarbeit in
der deutschen Senderlandschaft sind.

Bleibt eigentlich nur noch zu sagen:
Mein Offizier, lieber Peter Dinges, der
Gliickwunsch wurde schon ausgespro-
chen. Die Freude iiber die Auszeich-
nung deiner Person wird nur von dem
Respekt vor der Klugheit itibertroffen,
dass Sie hier nun wirklich den Rich-
tigen getroffen haben, lieber Herr Su-
ard. Peter Dinges wurde ja auch dafiir
ausgezeichnet, dass er als einer dienst-
dltesten Fordermanager jetzt auch den
Kreis der 28 Institutionen, die sich in
Europa mit der nationalen Forderung
beschiftigen, letztlich zusammenhélt
und zu einer einheitlichen Position
formt. Das ist in der Tat wegweisend,
und deswegen hast du diese Auszeich-
nung mehr als verdient. Umso schoner,
dass du heute gleich wieder voll im
Einsatz bist und uns jetzt einen Uber-
blick iiber die Verbindung im Kino und
iiber die deutsch-franzosische Kopro-
duktion geben wirst. Ich danke dir und
bitte dich an dieser Stelle gleich ans
Mikrofon bitten.

Alexander Thies

Produzent / seit 1989: Geschiiftsfiih-
rer NFP Neue Filmproduktion / seit
2008: Vorsitzender des Gesamtvor-
stands der Allianz Deutscher Produ-
zenten — Film & Fernsehen



Peter Dinges, Vorstand Filmforderungsanstalt

Sehr geehrter Herr Thies, meine Da-
men und Herren!

Viele von ihnen wissen, dass mir
die deutsch-franzosischen Zusam-
menarbeit eine echte Herzensangele-
genheit ist — nicht nur im Filmbereich.
Vielleicht hat man mir ja deshalb die
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Mébglichkeit gegeben diese Keynote zu
halten. Herzlichen Dank, Alexander
Thies!

Eine kluge Franzosin, die in der
Berliner Regierungszentrale eine Zeit
lang versucht hat, den Deutschen das
Wesen ihrer franzésischen Landsleute



zu erkldren, hat das — es ist etwa 15
Jahre her — einmal so getan: ,Die Har-
monie von Korper und Seele, Sinnlich-
keit, Erotik und Sex - voila, das ist das
Geheimnis Frankreichs.” Wenn nicht
schon vorher, dann jedenfalls seit ,Die
fabelhafte Welt der Amélie” wissen die
deutschen Kinofans, was Brigitte Sau-
zay gemeint hat. Spétestens seit ,,Good
Bye, Lenin!“ wissen auch die Franzo-
sen, dass sich in Deutschland ein neu-
es, anderes, beschwingteres Lebensge-
fiihl entwickelt hat — und dass der neue
deutsche Film auf eine ganz eigene Art
davon erzidhlt. Das alles ist viele Jahre
her. Was hat sich getan?

Auch wenn es ist nicht ganz einfach
ist, eine Erfolgsgeschichte zu beschrei-
ben, ohne die Aufmerksamkeit der
Zuhorer zu verlieren, so will ich doch
ganz kurz und nur zur Erinnerung zu-
sammenfassen:

Seit 2003 finden jdhrliche Filmtref-
fen in Deutschland und Frankreich
statt — die sogenannten Rendez-vous.
In den letzten 11 Jahren durfte ich
diese Entwicklung mit verfolgen und
fordern und ich darf Ihnen versichern,
was anfangs angeordnet schien, ist
heute auBerordentlich lebendig. Das
war nicht immer so!

Bei meiner ersten Teilnahme am
deutsch-franzosischen Filmtreffen im
Jahre 2004 in Lyon war ich mehr als
skeptisch. Dort standen damals eine
Handvoll franzésischer und deutscher
Produzenten herum, die sich aus mei-
ner Sicht seltsam fremd waren. Hin-
ter vorgehaltener Hand tuschelten
die Deutschen, das Produzieren mit
Frankreich sei viel zu kompliziert. Die
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»Die deutsch-franzosi-
schen Zusammenarbeil im
Kinofilmbereich war noch
nie so eng und noch nie so
erfolgreich*

Franzosen wiederum taten eher so, als
habe man eine enge Partnerschaft mit
Deutschland gar nicht nétig. In meiner
Eréffnungsrede habe ich dann eher vor-
sichtig verlauten lassen, dass ich sehr
wohl eine Chance fiir eine verstirkte
Kooperation im Kinofilmbereich sehe.

Ich stehe heute hier und kann mit
Fug und Recht behaupten: Wir haben
die Chance genutzt, denn die deutsch-
franzésischen Zusammenarbeit im Ki-
nofilmbereich war noch nie so eng und
noch nie so erfolgreich! Dass das so ist,
ist kein Zufall, sondern das Ergebnis
jahrelanger gemeinsamer Arbeit ba-
sierend auf drei Sdulen.

Die erste Sdule bildet das Mini-
Traité, das mit 3 Mio. Euro jahrlich die
Produktion von deutsch-franzdsischen
Koproduktionen unterstiitzt. Frank-
reich als stdrkste Filmnation Europas
ist der vielleicht wichtigste Partner.
Nachdem anfdnglich das Verhéltnis
zwischen majoritiren und minoritéi-
ren Koproduktionen ein deutliches
Ungleichgewicht zugunsten der fran-
zosischen Seite auswies, sind die Ver-
héltnisse bei der Forderung iiber das
Mini-Traité inzwischen ausgeglichener
- man begegnet sich inzwischen fast
auf Augenhohe. Filme wie ,Das weille
Band“ oder ,Amour® stehen exempla-
risch fiir den Erfolg der Zusammenar-
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beit beim Publikum und auf internatio-
nalen Festivals.

Dariiber hinaus bildet das jahrliche
deutsch-franzosische Filmtreffen eine
zweite wichtige Sdule der Zusammen-
arbeit. Hier kommen im Jahresrhyth-
mus Uber 400 Filmschaffende beider
Linder zusammen, um {iber aktuelle
Fragen, Probleme und Perspektiven
der Zusammenarbeit zu diskutieren,
sich auszutauschen und neue Filmpro-
jekte zu initiieren.

Die dritte Sdule bildet das Atelier
Ludwigsburg-Paris, ein einjdhriger
Aufbaustudiengang fiir angehende
europdische Filmproduzenten und
Verleiher. Ein Schwerpunkt der Aus-
bildung liegt auf der Vermittlung von
praxisbezogenem Wissen iiber die
europdische Filmwirtschaft. Die Er-
fahrung hat gezeigt, dass diese jun-
gen Menschen durch ihre Ausbildung
ganz automatisch ihren Weg in inter-
nationalen Koproduktionen finden
und durch den besonderen Fokus auf
Deutschland und Frankreich gerade
die deutsch-franzdsische Zusammen-
arbeit nachhaltig gestirkt wird.

Mit diesen drei Sdulen wurde ein
Fundament fiir die bilaterale Zusam-
menarbeit im Filmbereich geschaffen,
das in Europa einzigartig ist und auf
das auch andere Lander beispielhaft
Bezug nehmen.

Aus diesem Grund kann ich heute
und hier sagen, die Zusammenarbeit
mit Frankreich ist fiir deutsche Produ-
zenten und die deutsche Filmindustrie
ohne Alternative. Und damit, meine
Damen und Herren, erzédhle ich Thnen
nichts Neues, denn viele von Thnen
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haben ihre festen Partnerschaften mit
Frankreich.

Sicher, unser aller Vorurteil traf zu
— es ist immer noch schwierig mit den
Franzosen! Ich bin mir sicher, dass
man auf der anderen Seite des Rheins
das gleiche iiber uns sagt.

Ein Zeichen dafiir ist, dass es uns
bislang nicht gelungen ist, den damals
verkiindeten Development Fonds zum
Rollen zu bringen. Aber 32 deutsch-
franzosische Koproduktionen, die im
Jahr 2013 in den deutschen Kinos
angelaufen sind, sprechen nun mal
fiir sich. Ja, klar — hére ich jetzt den
ein oder anderen denken - ist ja auch
staatlich subventioniert, wenn nicht
gar angeordnet. Da muss ich Sie leider
enttduschen.

Mehr als die Hailfte dieser Produk-
tionen — um genau zu sein: 19 - sind
nicht Mini-Traité-gefordert und sozu-
sagen ,politisch freiwillig“ ganz ohne
Mini-Traité-Forderung zustande ge-
kommen. Es handelt sich dabei iiber-
wiegend um multilaterale Koprodukti-
onen.

Das ist eine Entwicklung, die uns
freut und die dariiber hinaus eines
deutlich macht: Es gibt eine lebendige
Produktionslandschaft, die weit {iber
die rein deutsch-franzosische Forde-
rung hinausgeht! Ja, es gibt ein Leben
auBlerhalb des Mini-Traités.

Ein wenig Sorge bereitet mir, dass
die Antragszahlen in den letzten Jah-
ren wieder etwas riicklaufig sind. Und
was noch drgerlicher scheint: Niemand
weil} so recht warum!

Auch um dieser Tendenz entgegen
zu wirken, wird es noch in diesem



Jahr endlich die lang angestrebte Er-
weiterung des Mini-Traités um eine
Projektentwicklungsforderung geben.
FFA und CNC stellen dafiir insgesamt
200.000 Euro bereit, um jungen Nach-
wuchsproduzenten aus beiden Lan-
dern den Weg in die erste oder zwei-
te Koproduktion mit Frankreich oder
Deutschland zu erleichtern.

Mit dem Riickgang der Antragszah-
len haben wir allerdings auch feststel-
len konnen, dass die Qualitdt der An-
trage gleichzeitig deutlich zugenom-
men hat. Dies mag auch daran liegen,
dass sich in den letzten Jahren feste
Partnerschaften zwischen den Produ-
zenten gebildet haben, die nicht nur ei-
nen, sondern auch schon den néchsten
und tberndchsten Film miteinander
produziert haben. Auch die Besucher-
zahlen der aus dem Mini-Traité-gefor-
derten Projekte liegt mit durchschnitt-
lich 277.000 Besuchern in Frankreich
und 182.000 in Deutschland weit jen-
seits der oft zitierten Unsichtbarkeits-
schwelle.

Und dann das! ... Brigitte Sauzay,
die kluge Wanderin zwischen den Wel-
ten, formulierte es einmal ironisch so:
,Erst wenn ein Franzose in der deut-
schen TV-Serie LindenstrafBe mitspielt,
ist diese Volkerfreundschaft besiegelt!”
Meine Damen und Herren, Sie werden
es nicht glauben. Die Vereinbarung, die
Entwicklung fiktionaler Serien mit ins-
gesamt 200.000 Euro zu unterstiitzen,
wurde gerade in Cannes unterschrie-
ben von zwar von der Film- und Me-
dienstiftung NRW, dem Medienboard
Berlin-Brandenburg, der MfG Maden-
Wiirttemberg, dem FFF Bayern einer-
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»Die Zusammenarbeit mit
Frankreich ist fiir deut-
sche Produzenten und die
deutsche Filmindustrie
ohne Alternative*

seits und dem CNC andererseits. Dass
die FFA hier naturgemal3 aullen vor
bleiben musste, hat mich zwar etwas
betriibt, aber ich darf dennoch sagen,
dass ich diese Idee fiir wichtig und
richtig halte und deshalb auch mit als
Geburtshelfer zusammen mit anderen
befordert habe.

Zugegeben, ich bin auch manch-
mal etwas neidisch, wenn ich tiber die
Grenze schaue und sehe, welche Mog-
lichkeiten die Franzosen haben und
gewinnbringend und klug nutzen. So
ist es uns leider noch nicht gelungen,
das franzésische Finanzierungssystem
fiir Filme wie beispielsweise Cofiloisirs
oder Coficine auf Deutschland zu tiber-
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tragen. Aber wer weil3, vielleicht héren
wir demnéchst dazu ja etwas Neues
von der KfW-Bank?!?

»Mission completed!” konnte man
jetzt sagen — Aber ist das wirklich so?
Sie kénnen sich denken, meine Damen
und Herren, dass ich diese Frage nicht
mit einem ,ja“ beantworten werde.
Bei einer Erdffnung der deutsch-fran-
zosischen Filmtage philosophierte ich
einmal {iber vorbeugende MaBnah-
men zum Erhalt der Spannung in der
deutsch-franzosischen Langzeitbezie-
hung. Hier werde ich das nicht tun,
zumal der deutsche Humor in Sachen
Erotik ein anderer ist.

Trotzdem ist die Einbeziehung wei-
terer Partner in diese Beziehung die
Zukunft. Das gilt gerade auch im Pro-
duktionsbereich! Das Mini-Traité hat
Drittlindern bereits Zugang gewdihrt,
was sich positiv ausgewirkt hat. Erst
kiirzlich waren auf dem Festival in
Cannes zwei Mini-Traité-geforderte
Filme ,Mustang“ und ,Lamb* zu se-
hen, die als tri- und quadrolaterale
Koproduktionen entstanden sind. Thre
Zahl steigt von Jahr zu Jahr. Deutsch-
land und Frankreich wollen kurzfristig
Gespréche fithren, wie die Beziehun-
gen zu Drittlindern, zu denen wir bei-
de bilaterale Beziehungen aufgebaut
haben - wie etwa Italien — verstirkt
werden konnen.

Aber auch in anderer Beziehung
gibt es viel zu tun. In Zeiten, in denen
wir Seite an Seite mit der Européischen
Kommission um die Ausgestaltung des
Freihandelsabkommen mit den USA
und des Digitalen Binnenmarktes rin-
gen, ist unsere Beziehung lebhafter
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und frischer, aber auch notwendiger
denn je — und ich danke unseren fran-
zosischen Freunden fiir ihre klare und
eindeutige Haltung.

Es geht jedoch um mehr. In Briissel
regiert derzeit allein der Glaube an den
freien digitalen Binnenmarkt und den
weltweiten Freihandel. Eine Strategie
fiir den Film existiert nicht und scheint
zur Nebensache geworden zu sein.
Wie sagte neulich ein EFADs-Kollege
von mir? ,There is no film strategy in
Brussels, there is just a mess!“

Wir miissen gemeinsam eine solche
Strategie fiir den européischen Film im
digitalen Zeitalter entwickeln, die kul-
turelle Diversitdt und das Filmschaffen
in Europa nicht nur erhilt sondern
fordert. Hier - meine Damen und Her-
ren — kommen dann auch Sie ins Spiel,
denn ohne IThre Hilfe, ohne die Unter-
stiitzung der Verbdnde, der kreativen
Industrien in Europa und der Film-
schaffenden wird dies nicht gehen.
Aber natiirlich kommen hier auch die
Europdischen Kollegen ins Spiel und in
ihrer Mitte das deutsch—franzésische
Duo!

Also, wirklich ,,Mission completed“?
Wenn Sie mich fragen: Noch lange
nicht!

Peter Dinges

Studium der Rechtswissenschaften
/ 1994 Stellvertretender Geschiifts-
fiihrer TeleTaunusFilm GmbH / 1995
Head of Business & Legal Affairs
Telepool Miinchen, ab 1999 Mitglied
der Geschiiftsfiihrung / Seit dem 1.
April 2004 Vorstand der Filmforde-
rungsanstalt



Prof. Dr. Andreas Schreitmiiller, Leiter Hauptabteilung Spielfilm und
Fernsehfilm, ARTE GEIE

Liebe Emilie Boucheteil, lieber Emma-
nuel Suard, herzlichen Dank fiir die
Gastfreundschaft hier in der franzosi-
schen Botschaft!

Lieber Alexander Thies, lieber Herr
Palmer, herzlichen Dank fiir die Einla-
dung, heute im Rahmen der Mitglie-
derversammlung der Produzentenalli-
anz zu Thnen sprechen zu konnen!

Dialogue 2015

Lieber Christoph Hauser, ich freue
mich, dass du heute hier bist. Dies
zeigt, dass dir auch nach deiner Zeit
als  ARTE-Programmdirektor  die
deutsch-franzésischen Belange am
Herzen liegen.

Lieber Peter Dinges, mon officier!

Eine Keynote soll, so heif}t es, ein-
fithrend, thesenhaft und vor allem kurz
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sein. Bei meinem Thema droht sie so-
gar sehr kurz zu werden. Denn es gibt
derzeit kaum echte deutsch-franzosi-
sche Koproduktionen im Bereich der
Fernsehfiktion — mit ,echt“ meine ich,
dass sich die Tatsache der Koproduk-
tion nicht nur in Finanzierungsbeitra-
gen niederschldgt, sondern sich Ent-
wicklung und Produktion durch eine
kreative Zusammenarbeit auszeichnet
und dass diese dann auch im fertigen
Film sichtbar wird. Die wenigen ech-
ten deutsch-franzosischen Koprodukti-
onen, die einem spontan einfallen, sind
an einer Hand abzuzdhlen: ,Romy*“,
,Das Meer am Morgen“/“La mer a
I'aube“ von Volker Schlondorff und die
beiden von SWR und ARTE in Auftrag
gegebenen Tandem-Filme.

Wihrend es bei Kinofilmen durch
Rahmenabkommen wie den Mini-Trai-
té, auf den Peter Dinges soeben hinge-
wiesen hat, und den Grand Accord, ein
ARTE-internes Koproduktionsmodell,
jéhrlich zu einer beachtlichen Zahl
echter deutsch-franzosischer Kopro-
duktionen kommt, ist dies bei fiktiona-
len Fernsehfilmen bisher ganz selten
der Fall.

Woran liegt das? Mindestens drei
theoretische Moglichkeiten, dieses
Phdnomen zu erkldren, sind meines
Erachtens denkbar.

Die erste Erkldrung lautet, um Lo-
riot zu variieren — und man hort dies
dergleichen aus Produzentenkreisen
héufig: ,Deutsche und Franzosen pas-
sen einfach nicht zusammen.“

Und tatsdchlich scheint man schon
rein sprachlich in verschiedenen Wel-
ten zu leben:
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So spricht man in Deutschland von
Schnitt, in Frankreich von Montage.
Hierzulande nimmt man Filmsequen-
zen also auseinander und jenseits des
Rheins fiigt man sie zusammen.

Wenn man in Deutschland einem
Vorschlag zustimmt, sagt man ,ge-
kauft. In Frankreich hingegen ,ven-
du”, also verkauft.

Uber diese semantische Unterschei-
dung konnte man lange nachdenken.

Genauso wie dariiber: Ein U-Bahn
Ticket in Paris wird validiert, in Berlin
entwertet.

Und schlieBlich: die Tortendiagram-
me, mit denen man Prozentberechnun-
gen bei Wahlprognosen und Zuschau-
eranteilen veranschaulicht, nennt man
in Frankreich ,Camembert®.

Gesamtwirtschaftlich ~ aber  ist
trotz aller dieser kulturellen Differen-
zen Frankreich fiir Deutschland und
Deutschland fiir Frankreich jeweils
der wichtigste Handelspartner. Warum
sollte ausgerechnet die TV-Industrie
— im Gegensatz zu sdmtlichen ande-
ren Branchen — diese kulturellen Hiir-
den nicht iberwinden konnen, besser
noch: produktiv nutzen?

Der zweite Grund, den ich immer
wieder von Produzentenseite hore,
lautet: internationale Koproduktionen
sind ein Nullsummenspiel. Es heift,
der Aufwand sei so groB3, oder die Ko-
produktion bringe so erhebliche Nach-
teile mit sich, dass sie sich schlicht
nicht lohne.

Es ist unbestreitbar, dass es die-
se Probleme gibt, zum Beispiel beim
Abtreten bestimmter Rechte an den
Koproduzenten, und ich will das auch



gar nicht kleinreden, da ich in iiber 20
Jahre bei ARTE hier gewisse Einblicke
gewinnen konnte.

Aber Gegenbeispiele aus der Kino-
produktion, zum Beispiel die beiden
mit der Goldenen Palme ausgezeich-
neten Filme ,Das weile Band“ und
~Amour®, beides deutsch-franzésische
Koproduktionen von Les films du lo-
sange und X Filme, zeigen, dass Ko-
produktionen sehr erfolgreich sein
konnen. Warum also nicht auch im
Fernsehbereich?

Die dritte Ursache wird man bei
einem Produzententag nicht gerne ho-
ren: Kénnte das Ausbleiben von Kopro-
duktionen daran liegen, dass in grof3en
Landern wie Deutschland und Frank-
reich durch Binnensubventionen ge-
niigend Geld im System vorhanden ist,
so dass internationale Koproduktionen
nicht fiir notwendig erachtet werden
— anders als in den skandinavischen
Liandern zum Beispiel, wo Koproduk-
tionen der Normalfall sind — und das
liegt nicht an Sprachverwandtschaf-
ten, denn Finnisch ist noch nicht ein-
mal eine indoeuropéische Sprache.

Wie Sie unschwer horen, komme
ich aus Baden-Wirttemberg. Und uns
— Herr Palmer, Sie werden das bestéi-
tigen — ist jede Form von Verschwen-
dung zuwider. Ist aber die gingige
Praxis selbst der kleinen européischen
Lander, isoliert und nur fiir den eige-
nen, begrenzten Markt zu produzieren
und die Filme auch nur dort auszu-
werten, denn etwas anderes als Ver-
schwendung von kreativen und finan-
ziellen Ressourcen?

Airbus war einst auch eine Utopie:

Dialogue 2015

/

»Es gibt derzeit kaum
echte deutsch-franzosische
Koproduktionen im Be-
reich der Fernsehfiktion*

Wer hitte gedacht, dass eine Firma, bei
der Rumpf und Fliigel aus politischen
Grinden in verschieden Léndern
produziert und an einem dritten Ort
zusammengeschraubt werden, Welt-
marktfithrer im Flugzeughau werden
kann? Nun wird man sofort den Stan-
dardeinwand bringen, dass — excepti-
on culturelle — die Luftfahrtindustrie
nicht mit der Filmbranche zu verglei-
chen ist. O.k. Aber ich persénlich sitze
lieber in einem misslungenen Film als
in einem misslungenen Flugzeug.

Ich will dabei nun keinesfalls ei-
nem kulturellem Einheitsbrei, dem
berithmten Europudding, das Wort re-
den. Ganz im Gegenteil!
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»Filme fiirs Fernsehen wie
Jiirs Kino sollen authen-
tisch sein, eine Identitdit
haben*

Filme fiirs Fernsehen wie fiirs Ki-
no miissen nicht austauschbar sein,
dirfen es gar nicht, sondern sollen
authentisch sein, eine Identitit haben,
nur dann sind sie auch international
erfolgreich, siehe ,Bienvenue chez les
Ch’tis“, ,Monsieur Claude und seine
Tochter”, ,Das Leben der Anderen®,
die Filme von Ken Loach, Aki Kauris-
miéki, Caroline Link, Susanne Bier oder
Pedro Almodovar, um einige Beispiele
zu nennen. Die kulturelle Identitdt ist
bisweilen sogar so stark ausgeprigt,
dass diese Filme im eigenen Land
dann sogar als an der Grenze zum na-
tionalen Klischee befindlich betrachtet
werden.

Nicht in Hinblick auf die Story also,
aber im Casting sehe ich eine grofe
Chance fiir mehr Internationalitit. Es
ist doch angesichts der Globalisierung
absurd, dass es heute weniger interna-
tional bekannte européische Stars gibt
als noch vor 30, 40 Jahren, von weni-
gen Ausnahmen - Daniel Briihl, Mari-
on Cotillard, Mads Mikkelsen beispiels-
weise — abgesehen. Aber selbst diese
haben noch nicht dieselbe flachen-
deckende Popularitidt wie einst Alain
Delon, Romy Schneider und Marcello
Mastroianni.

Dies wire also ein Ansatzpunkt: mit
dem Einsatz von Schauspielern aus
dem eigenen Land wie aus dem Land
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der Koproduzenten wiirden die Filme
fiir mehrere Lander attraktiv und die
Schauspieler konnen sich langfristig
international einen Namen machen.

Beim Grand Accord - bis heute sind
hierdurch 115 deutsch-franzésische
Koproduktionen zustande gekommen
— wie beim Mini-Traité ist Koprodukti-
on Pflicht und Voraussetzung. Und ich
habe bei beiden Modellen die Erfah-
rung gemacht, dass es immer Losun-
gen angesichts vielféltiger Inkompati-
bilitdten gibt, wenn man eine Lésung
finden muss.

Deshalb habe ich groBe Erwartun-
gen an den neuen deutsch-franzosi-
schen Férderfonds fiir TV-Serien. Vom
CNC auf der einen und vier grofen
Landerforderungen auf der anderen
Seite finanziert, werden auch hier in
Zukunft Koproduktionen initiiert. Wir
werden erleben, dass sich dann auch
bei Fernsehproduktionen zwischen
Produzenten Zwangsehen, arrangier-
te Verbindungen und manchmal sogar
echte Liebesbeziehungen ergeben. Die
Zauberworte hierfiir sind Vertrauen
und Langfristigkeit.

Prof. Dr. Andreas Schreitmiiller
Studium der Linguistik an den Uni-
versitdten Konstanz und Manchester
/ 1981 Stellvertretender Leiter der
Kurzfilmtage Oberhausen / 1984
Redakteur beim ZDF (Redaktion Das
kleine Fernsehspiel) / 1991 Leiter der
Redaktion Fernsehfilm ARTE, 2000
zusdtzlich Leiter der Redaktion Spiel-
film ARTE, seit Januar 2013 Leiter
der Hauptabteilung Spielfilm und
Fernsehfilm ARTE GEIE



Magalie Armand, Referentin Aide aux cinémas du monde — Abteilung
internationale Beziehungen, CNC

Vielen Dank, Alexander Thies, an Sie
und Thr Team fiir die Einladung!

Ich freue mich, es ist eine grof3e
Ehre, heute hier zu sein. Die deutsch-
franzosische Zusammenarbeit ist auch
fiir mich personlich eine groBe Her-
zensangelegenheit. Ich freue mich,
heute in meiner Funktion beim CNC

Dialogue 2015

dabei zu sein, eigentlich als Referen-
tin fiir die Aide aux cinémas du mon-
de, und auch dass ich mich mit den
deutsch-franzosischen Angelegenhei-
ten beschéftigen darf.

Frankreich produziert jihrlich un-
gefahr 250 Spielfilme, fast die Hélfte
sind Koproduktionen mit insgesamt 30
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verschiedenen Lindern. Die Zusam-
menarbeit auf internationaler Ebe-
ne wird immer grofer, und die Filme
werden auch immer internationaler
und multinationaler. Warum? Es geht
einerseits um die Neugier nach neuen
Talenten und neuen Autoren weltweit.
Und es ist natiirlich auch eine wirt-
schaftliche Notwendigkeit.

Es ist wichtig, kiinstlerische und
emotionale Verbindungen mit anderen
Lindern aufzubauen. Das Kino ist ein
Element des Dialogs der Kulturen, das
sehen wir, und wir kennen viele Bei-
spiele, die auch schon erwahnt worden
sind. Diese Zusammenarbeit kann man
aber auch als Herausforderung fiir un-
sere Autoren sehen. Wenn wir mit gro-
Ben talentierten Weltautoren koprodu-
zieren, sollen unsere Autoren auch die-
ses Niveau erreichen und versuchen,
immer besser zu werden. Internati-
onale Koproduktionen erlauben au-
Berdem den Zugang zu ausldndischen
Forderungen und natiirlich zum inter-
nationalen Markt. Sie sind auch Pro-
motion fiir jenes nationale Know-how.
Dadurch kénnen mehr Techniker im
Ausland arbeiten und in internationa-
len Teams Erfahrungen machen. Man
hort oft, dass es an internationalen
Sets offener zugeht, dass es dort mehr
Geduld, vielleicht auch mehr Toleranz
gibt. Das finde ich alles sehr positiv. In-
ternationale Koproduktionen sind auch
fiir unsere technischen Industrien, z.B.
Visual Effects, sehr wichtig.

Es geht vor allem auch darum, eine
kulturelle Diversitdt zu gewéhrleisten.
Ich bin davon iiberzeugt, dass wir je-
des Mal, wenn wir die Entstehung un-
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abhéngiger Filme mit ihren Kulturen
und Sperzifizitdten unterstiitzen, dabei
vor allem auch ein System von Werten,
Toleranz, Freiheit und Solidaritit stir-
ken. Aus diesen Prédmissen ist vor drei
Jahren, 2012, die Aide aux cinémas du
monde ins Leben gerufen worden, um
Autoren und Filmschaffende aus der
ganzen Welt zu unterstiitzen — vor al-
lem da, wo es aus politischen und wirt-
schaftlichen Griinden schwer ist, Filme
zu machen. Es ging damals auch dar-
um, unsere aul3ereuropéischen Partner
zu ermutigen, die UNESCO-Konvention
auf kulturelle Diversitédt zu ratifizieren.
Frankreich ist bei der Verteidigung der
kulturellen Ausnahme immer vorne
dabei gewesen. Mit Cinémas du monde
ging es auch darum, weltweit die jun-
gen Regisseure und jungen Autoren zu
begleiten. Fiir die Auswahl haben wir
bei Cinémas du monde verschiedene
Kommissionen: eine fiir die ersten und
zweiten Spielfilme von den Regisseu-
ren und eine fiir die Regisseure, die
mehr Erfahrung haben.

Cinémas du monde hat in den ers-
ten drei Jahren bereits 156 Langspiel-
filme von Regisseuren aus 64 Lindern
und Nationalitdten gefordert. Die For-
derung ist ein Zuschuss, sie betrdgt
durchschnittlich 140.000 Euro fiir
einen Fiction-Film und 65.000 fiir ei-
nen Dokumentarfilm. Das wichtigste
Kriterium ist der kiinstlerische Wert
des Projekts. Die Finanzierung muss
noch nicht geschlossen sein, aber das
Drehbuch muss wirklich schon weit
fortgeschritten sein, weil nur ungefahr
eins von zehn bis zwdlf Projekten aus-
gewdhlt wird. Das ist zwar sehr kom-



petitiv, ergibt aber wirklich eine Qua-
litdtsgarantie fiir den Film, um nach
dieser ersten Finanzierung weitere
Finanzierungen zu finden. Wir sehen
zum Beispiel bei EURIMAGES, wo 50
Prozent der Finanzierung bestétigt
sein miissen, dass Projekte von Ciné-
mas du monde auch dorthin gehen
konnen, weil sie dann diese Vorausset-
zung erfiillen.

Wir haben bei Cinémas du monde
sehr wenige bilaterale deutsch-fran-
zosische Koproduktionen, vielleicht
weil die Produzenten in Deutschland
nicht wissen, dass diese Forderung
mit dem Mini-Traité kombiniert wer-
den kann. Es gibt aber unter den ge-
fordeten Projekten viele multilaterale
Koproduktionen, bei denen Deutsch-
land und Frankreich involviert sind.
Wir hatten zum Beispiel in Cannes
~An, sweet red bean paste“ von Naomi
Kawase und ,Lamb“ von Yared Zele-
ke. Wir hatten ,L‘Etage du dessous®
von Radu Muntean, ,Les Mille et une
nuits“ von Miguel Gomes, ,Mustang®
von Deniz Gamze Erguven — das sind
von Cinémas du monde geforderte
Filme, die auch von Deutschland und
von Frankreich mit koproduziert sind.
Wie Peter Dinges erwidhnt hat, waren
»,Mustang“ und ,Lamb*“ auch Projekte,
die vom Mini-Traité gefordert worden
sind. Das Mini-Traité und bestimmt
auch die Rendez-vous und die ande-
ren bereits erwdhnten ,,Sdulen“ haben
Deutschland und Frankreich neue Im-
pulse gegeben. Dariiber kann man sich
wirklich freuen.

Vor 2001 hatten wir, wenn ich mich
nicht tdusche, jahrlich zwischen einer

Dialogue 2015

»Wir haben in Frankreich
eine Zusammenarbeit,
eine Beziehung zu
Deutschland, die mit
keinem anderen Land so
stark ist.“

und fiinf Koproduktionen. Nun sind
wir bei zwischen 15 und 20. Das Mini-
Traité und die anderen Werkzeuge aus
den letzten fast 15 Jahren haben also
erlaubt, die Anzahl der Koproduktio-
nen drastisch zu erhéhen. Man muss
auch anmerken: Drei Millionen fiir die-
sen deutsch-franzésischen bilateralen
Fonds macht ihn fiir Frankreich zum
wichtigsten bilateralen Fonds. Aide au
cinémas du monde hat im Vergleich
sechs Millionen, die wir mit unserem
Auswirtigen Amt aufteilen, aber das
gilt fiir Koproduktionen und Autoren
aus der ganzen Welt. Durch das Enga-
gement von CNC, von FFA, aller Part-
ner — ich begriiBe Herrn Neumann -,
die diese Zusammenarbeit gegriindet
und seit all diesen Jahren getragen ha-
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ben, und auch durch die drei ,,Saulen®
haben wir in Frankreich wirklich eine
Zusammenarbeit, eine Beziehung zu
Deutschland, die mit keinem anderen
Land so stark ist.

Es ist also ein Erfolg, aber wie Pe-
ter Dinges meinte: Die Antrdge beim
Mini-Traité gehen zuriick. Wir wollen
also neue Impulse geben. So werden
wir ihn fiir finanzielle Koproduktionen
offnen. Von CNC-Seite gegeniiber tech-
nischen und kiinstlerischen Koproduk-
tionen hat dies zwar keine Prioritét, ist
aber jedoch wichtig, damit die langfris-
tige Zusammenarbeit zwischen zwei
Partnern in Frankreich und Deutsch-
land auch dann weiterlaufen kann,
wenn der eine Partner dieses Mal
einen Film macht, der nur in seinem
Land gedreht werden kann. Dafiir wol-
len wir einige finanzielle Koproduktion
erlauben, das wird hoffentlich dieses
Jahr noch stattfinden. Diese Offnung
sollte auch helfen, beim Mini-Traité
mehr majoritdre deutsche Koproduk-
tionen unterstiitzen zu koénnen. Jeder,
der sich damit beschéaftigt, weil}, dass
es mit zehn Prozent Beteiligung an ei-
ner deutsch-franzésischen Koproduk-
tion auf franzosischer Seite wirklich
schwierig ist, die 25 Punkte vom Agré-
ment zur Anerkennungsfahigkeit eines
franzosischen Films zu erreichen. Wir
wollen zwar, dass Thr wirklich kiinst-
lerisch und technisch zusammenarbei-
tet, aber wir mochten auch jedes Jahr
bis zu 4 finanzielle Koproduktionen er-
lauben kénnen, fiir die die 25 Punkte
nicht benotigt werden.

Der zweite Punkt fiir die Zukunft ist
der Start eines Fonds fiir die Projekt-
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entwicklung, was Peter Dinges auch
erklart hat. Wenn ich wie beim Atelier
Ludwigsburg beispielsweise sehe, wie
stark sich dort Beziehungen entwi-
ckeln, kann ich es nur bedauern, dass
dann nicht mehr Koproduktionen aus
diesem Programm entstehen und auch
den Mini-Traité erreichen. Weil es auch
bestimmt schwierig ist, sich als junger
Produzent zu etablieren, halte ich die-
sen neuen Fonds fiir sehr wichtig und
vielversprechend.

Wir koénnen zuversichtlich sein,
dass wir baldmoglichst schon einen
Call for Projects verdffentlichen, und
ich bin auf jeden Fall sehr gespannt
auf die ersten Projekte, die wir dann
im Herbst bekommen. Das CNC auf
franzosischer Seite ist auch offen fiir
die Unterstiitzung von Kurzfilmen,
denn das halten wir als Unterstiitzung
junger Filmleute fiir sinnvoll, als Er-
neuerung der Talente und dafiir, ein-
fach zu lernen, gute Filme zu machen
und durch die Praxis den Beruf zu ler-
nen, neue Leute kennenzulernen und
die Mitarbeiter und Partner zu finden,
mit denen man auf lingere Abenteuer
gehen will. Nach unserer Erfahrung ist
das Format auch sehr interessant und
auch vielversprechend.

Die deutsch-franzdsische Zusam-
menarbeit im Kinobereich ist also ein
Erfolg. Deshalb wollen wir sie auf den
Fernsehbereich ausweiten, wie auch
Andreas Schreitmiiller schon erwidhnt
hat. Wir sind davon {iiberzeugt, in
Deutschland und in Frankreich {iber
grof3e Talente zu verfiigen. Aber leider
gibt es noch nicht geniigend Zusam-
menarbeit. Deshalb hat ARTE ,Tan-



dem® ins Leben gerufen. Angesichts
dieser guten Erfahrung haben wir zu-
sammen entschieden, einen deutsch-
franzésischen Fonds zur Entwicklung
von Serien zu griinden. Die Idee ist,
franzosische und deutsche Produzen-
ten in der Entwicklung fiktionaler Se-
rienprojekte zu begleiten. Denn man
muss die Entwicklungsetappe unter-
stiitzen, um die zukiinftige Qualitit
eines Werkes zu garantieren und die
Wahrscheinlichkeiten einer Ausstrah-
lung jenseits unserer eigenen Grenzen
zu erhohen.

Als Partner fiir diese neue Initiati-
ve haben wir urspriinglich selbstver-
stindlich an die FFA gedacht, weil wir
sehr eng in Kontakt sind. Wir wussten
allerdings damals nicht, dass nicht die
FFA fiir Fernsehen zustidndig ist, son-
dern die Lander. Dank der sehr hilfrei-
chen Unterstiitzung von Peter Dinges
und Andreas Schreitmiiller sind wir
dann in Kontakt mit mehreren Lén-
derforderern gekommen, die auch in-
teressiert waren, diesen neuen Fonds
zu grilnden und zusammenzuarbeiten.
Vier sind an Bord gekommen: das Me-
dienboard Berlin-Brandenburg, die
MFG Baden-Wiirttemberg, die Film-
und Medienstiftung NRW und der FFF
Bayern. Der Ansprechpartner fiir Se-
rienférderung beim Medienboard ist
jetzt Oliver Zeller, ich werde ihm gleich
das Wort geben. Nur noch eine Sache:
Wir wollen den Fonds erstmal ein Jahr
testen. Dabei werden wir alle bestimmt
viel lernen. Die Idee ist, dass dieser bi-
laterale Fonds Vorldufer eines zukiinf-
tigen européischen Projektes wird, um
die Koproduktion von Serien zu for-

Dialogue 2015

»Die deutsch-franzosische
Zusammenarbeit im Kino-
bereich ist ein Erfolg.
Deshalb wollen wir sie auf
den Fernsehbereich
ausweilen.*

dern. Denn wir sind davon liberzeugt,

dass wir anspruchsvolle Projekte mit

hohem internationalem Niveaupoten-

zial erst schaffen werden, wenn wir

diese zusammenfiihren, also weiter so!
Ich danke Ihnen!

Magalie Armand

Studium an der Heinrich-Heine-Uni-
versitcit Diisseldorf und Institut fiir
Kommunikation und Medien, Grenob-
le / Trainingsprogramm Line produ-
cing, Kolner Filmhaus / 2009-2010
Production Manager, Atelier Paris
Ludwigsburg / 2010-2012 Unifrance
Films / Seit 2012: Referentin Aide
aux cinémas du monde - Abteilung
internationale Beziehungen, Centre
national du cinéma et de l'image
animée CNC
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Oliver Zeller, Forderreferent, Medienboard Berlin-Brandenburg

Sehr geehrter Herr Suard, sehr ge-
ehrter Herr Thies, lieber Peter Dinges,
sehr geehrte Damen und Herren,

ich wurde schon mit warmen Wor-
ten vorgestellt, Oliver Zeller beim Me-
dienboard Berlin-Brandenburg. Ich
muss das wiederholen, weil ich sehr
lange in Baden-Wiirttemberg fiir die
MFG tétig war. Es wiarmt mir das Herz,
Herr Schreitmiiller, wenn ich Sie hier
in wirklich feinstem Rottweiler Schwé-
bisch sprechen hore, vielen Dank.

Ja, ich bin unter anderem fiir die
Serienforderung beim Medienboard
zustdandig, zusammen mit meinen Kol-
legen Veronika Grob und Alex Rohl, der
heute auch hier ist, aber um diese Se-
rienforderung des Medienboards soll
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es hier nicht gehen. Ich werde Thnen
auch nichts iiber ,Homeland® erzdh-
len, das haben Sie wahrscheinlich be-
reits der Tagespresse entnommen. Fiir
die, die es nicht mitbekommen haben:
Die fiinfte Staffel wird derzeit komplett
in Berlin und Brandenburg gedreht,
so. Das war die Eigenwerbung, die be-
kanntlich stinkt.

Jetzt kommen wir aber zum gemein-
samen deutsch-franzésischen Serien-
fonds, den ich Thnen kurz vorstellen
will. Fiir die Frage nach dem Warum
habe ich Thnen ein kleines Zitat vorbe-
reitet, was ich gerne zu Gehor bringen
wiirde. Nikola Lusuardi in der Frank-
furter Allgemeinen Sonntagszeitung
vom 29. Mirz, ich zitiere: ,Wenn die



européische Politik die rein wirtschaft-
lichen Grundlagen der EU iiberwin-
den will, muss sie von einem Gemein-
schaftsgefiihl der europdischen Biirger
bekriftigt werden. Die européischen
Autoren, Produzenten und Regisseu-
re haben die historische Madglichkeit,
dieses Gefithl zu fordern, indem sie
Mythologien und Welten erschaffen, in
denen die Européer ihr Lebensgefiihl
widergespiegelt sehen und durch sie
die dsthetischen und kulturellen Werte
teilen konnen. Natiirlich braucht man
gute Fernsehserien, diese miissen die
Odysseen des neuen Europa werden.®
Meine sehr verehrten Damen und
Herren, das ist natiirlich auch im We-
sentlichen der Gedanke dieses neuen
deutsch-franzosischen  Serienfonds,
der, ich wiederhole das noch mal, von
den Partnern CNC, der Film- und Me-
dienstiftung Nordrhein-Westfalen, der
MFG Filmfoérderung Baden-Wiirttem-
berg, des FFF Bayern und last, but not
least, vom Medienboard Berlin-Bran-
denburg initiiert und am 18. Mai in
Cannes unterzeichnet wurde. Es geht
hierbei um den Austausch der kiinst-
lerischen Zusammenarbeit zwischen
Deutschland und Frankreich und die
Entstehung gemeinsamer européi-
scher Erzdhlwelten in Fernsehserien.
Ich erzdhle Thnen wahrscheinlich
auch nichts Neues, wenn ich Thnen
sage, dass gerade die Entwicklung der
Fernsehserien noch mal um einiges
aufwendiger ist, als es bei Spielfilmen
ohnehin schon der Fall ist. Deswegen
soll es beim deutsch-franzésischen
Serienfonds eben auch um die Ent-
wicklung gemeinsamer Produktionen
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gehen. Ich liste Thnen oder zdhle Thnen
noch mal ganz kurz die Eckdaten fiir
diesen neuen Fonds auf. 200.000 Euro
sind im Pott, gemeinsam von den fiinf
genannten Partnern, 50.000 Euro gibt
es pro Projekt als bedingt riickzahlbare
Darlehen, anerkennungsfahig sind die
iiblichen Projektentwicklungskosten,
zweieinhalb Prozent Producer’s Fee,
siebeneinhalb Prozent HUs. Wir be-
absichtigen eine gemeinsame Antrag-
stellung durch mindestens einen in
Deutschland anséssigen Produzenten
und mindestens einen in Frankreich
ansidssigen Produzenten. Ganz kurz
zur Timeline: Die Richtlinien fiir diese
Ausschreibung sollen im Spdtsommer
veroffentlicht werden, die Kolleginnen
und Kollegen arbeiten mit Hochdruck
daran. Einreichtermin soll der 30.
September sein und die Entscheidung
Ende des Jahres stattfinden. Wir bitten
daher noch ein wenig um Geduld, aber
meine Forderkollegen dies- und jen-
seits des Rheins stehen Thnen natiir-
lich gerne fiir alle Fragen der europé-
ischen Serienforderung zur Verfiigung,
daher komme ich jetzt auch schon zum
Schluss und wiinsche Thnen allen eine
erfolgreiche  Mitgliederversammlung
und heute Abend ein rauschendes Pro-
duzentenfest. Vielen Dank.

Oliver Zeller

Studium Rechts- und Medienwissen-
schaft / Verschiedene Titigkeiten im
Bereich Film-, TV- und Werbeproduk-
tion / 2006 bis 2015 Forderreferent
MFG Filmforderung Baden-Wiirttem-
berg / Seit April 2015 Forderreferent
Medienboard Berlin-Brandenburg
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Meélanie Chebance, Beauftrage fiir Produktionsangelegeneheiten
Film France

Crédit d’impot ist das Tax-Rebate-,
Steuernachlass- oder Steuerzuschuss-
modell, wie man auf Deutsch auch sa-
gen konnte.

Was sind die forderfahigen Projekte?
Forderfihige Projekte konnen Kino-,
TV-, Web-, sogar auch Kurzfilme oder
auch Serien, Live-Action und Animation
sein, die von einer ausldndischen Pro-
duktion initiiert werden. Ausgeschlos-
sen sind franzdsischen Projekte und of-
fizielle Koproduktionen mit Frankreich.

Fiir forderfahige Projekte gilt eine
Mindestausgabe der anerkannten Kos-
ten. Bei Projekten unter zwei Millionen
Euro Budget miissen die anrechenba-
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ren Kosten mindestens 50 Prozent des
Gesamtbudgets entsprechen, und bei
groferen Produktion muss mindestens
eine Million Euro als anrechenbare
Kosten in Frankreich ausgegeben wer-
den. Der erste Punkt mit den 50 Pro-
zent des Gesamtproduktionsbudgets
ist erst in diesem Jahr eingefiihrt wor-
den. Wir haben bis jetzt drei Projekte
bekommen, die da forderfahig waren.
Es muss auch fiir Life-Action-Filme
mindestens flinf Drehtage in Frank-
reich geben, das gilt natiirlich nicht fiir
Animationsfilme, bei denen es keine
Drehtage in diesem Sinne gibt.

Alle Projekte miissen auch den kul-



turellen Test bestehen — aber keine
Angst, der ist wirklich sehr einfach zu
bestehen. Alle Projekte, die bis jetzt
eingereicht haben, haben ihn auch be-
standen.

Was ist dann die Forderung? In die-
sem Jahr sind es noch 20 Prozent auf
anerkannte Kosten, bis 20 Millionen
Euro kann pro Projekt ausgezahlt wer-
den.Ab 2016 werden es 30 Prozent auf
anerkannte Kosten maximal 30 Millio-
nen Euro pro Projekt sein. Sie kénnen
also wirklich so viel wie Sie wollen
ausgeben, bis 100 Millionen Euro.

Wichtig zu erwédhnen: Es gibt kei-
nen festen Jahreshaushalt. Das heif3t,
solange Sie forderfihig sind, also das
Projekt forderfihig ist, konnen Sie den
Tax Rebate bekommen.

Wer soll den Antrag stellen? Sie
miissen einen Vertrag mit einer in
Frankreich ansédssigen Firma machen.
Die Firma kann aber irgendeine Firma
sein, sogar eine Schuhfabrik, aber es
kann natiirlich auch eine existierende
Produktionsfirma sein, eine Produc-
tion-Servicing-Firma, eine Filiale oder
sogar eine Zweckgesellschaft, Special-
Purpose-Vehicule-Firma, die Sie fiir
das Projekt extra griinden kénnen. Es
gibt kein Minimum Startkapital, und es
gibt auch keine Beschrdnkung auf die
Nationalitdt der Eigentiimer. Die fran-
zosische Firma, die den Antrag stellt,
muss offiziell fiir die ausfithrende Pro-
duktion des Projekts in Frankreich
zustdndig sein, sédmtliche Zahlungen
miissen iiber diese franzosische Firma
erfolgen.

Anrechenbaren Kosten sind alle, die
Sie fiir die Produktion haben: Material-

Dialogue 2015

ausleihe, Kamera, Verleih, Kauf, Licht,
Stunt, Special Effect, Drehorte, Moti-
ve etc., das zdhlt natiirlich alles, das
wird alles angerechnet, Catering, Rei-
se, Transport lokal und international,
das heifit, hin und zuriick, Unterkunft,
Postproduktion, Visual Effect, Anima-
tion natiirlich, Musik Sounddesign,
Schnitt etc.. Und die Lohne, ganz oben
sind die Lohne des gesamtfranzosi-
schen und europédischen Filmstabes,
die angerechnet werden konnen, Kom-
parsen und Stuntménner oder -frauen
wiahrend des Drehs in Frankreich, na-
tirlich inklusive Steuern und Sozial-
abgaben. Fir die Schauspieler konnen
die gesamten Gagen leider nicht ange-
rechnet werden, sondern nur auf Basis
des Tarifvertrags.

Schritt fiir Schritt: Sie kénnen Kon-
takt mit mir aufnehmen, also Film
France, wir konnen das Projekt le-
sen — auf Deutsch, Englisch, Spanisch
und Chinesisch! — wir kénnen das erst
mal besprechen, ob das forderfihig
sein wird oder nicht, ob es sich lohnt.
Es kann auch sein, dass Sie erst mal
iiberlegen wollen oder miissen, ob ihr
Projekt als offizielle Koproduktion oder
als Tax-rebate-forderfahiges Projekt
besser wire. Das konnen wir bespre-
chen, und wenn Sie auch Locations
brauchen oder Animationsfirmen, die
in Frankreich anséssig sind, da sind
wir auch dabei und kénnen helfen.

Der Antrag muss an das CNC ge-
schickt werden, und das Einreichda-
tum gilt als Beginn aller anrechenba-
ren Kosten. Wir von Film France lesen
die Projekte und sagen dem CNC, ob
das unserer Meinung nach foérderfahig
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CNC

5 Animationsfilme
50 Live-Action-Filme
11 animierte TV-Serien

ist oder nicht. Sie erhalten zwei bis
drei Wochen nach der Antragpriifung
eine vorldufige schriftliche Genehmi-
gung bzw. Begutachtung vom CNC. Sie
konnen in der Zeit in Frankreich trotz-
dem weiter Geld ausgeben.

Wann kommt das Geld? Das ist
wahrscheinlich sehr, sehr wichtig. Das
Geld kommt leider erst ungefdhr sechs
Monate nach Ende des Geschéftsjahres
der Firma. Das heif3t, das Geschéfts-
jahr muss erst mal zu Ende gehen, und
dann miissen Sie drei Monate warten,
bis die franzdsische Firma ihre Steuer-
erklirung beim Steueramt macht und
das Geld kommt dann drei, vier Mona-
te spéter.

Ob das Geld nicht schneller kom-
men konnte, das wollen wir mit dem
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Mehr als 80 Projekte bis jetzt FILM FRANCE

Aus 17 unterschiedlichen Landern

18 Projekte unter 3 Millionen Euro
15 Live-Action-TV-Serien

6 VFX-Filme

Seit 2015: 3 Projekte unter 2 M. Euro-Budget

CNC demnéchst besprechen. Es gibt
aber natiirlich auch die Banken, die In-
stitutionen in Frankreich wie COFILOI-
SIR und COFICINE, die das Geld schon
mal ausleihen konnen, aber das kostet
natiirlich noch mal ein bisschen Geld.

Wenn der Film dann fertig ist, miis-
sen Sie die endgiiltige Genehmigung
von dem CNC bekommen. Das heil3t,
Sie miissen mit dem fertigen Film ei-
nen Antrag an das CNC stellen. Film
France und zwei Leute des CNC schau-
en den Film und iiberpriifen, dass es
das selbe Projekt ist, fiir das der erste
Antrag gestellt wurde. Ungefahr vier
bis fiinf Wochen nach dieser Antrag-
stellung kriegen Sie die endgiiltige Ge-
nehmigung vom CNC.

Bis jetzt sind 84 Projekte gefordert



worden, sechs Animationsfilmen, un-
ter anderem ,Despicable Me 1, 2 und
3%, und die ,Minions®. Die Animations-
filme werden komplett in Frankreich
gemacht, deswegen kriegen sie diese
Forderung. Auch ganz viele Serien,
Animation und Life-Action, viele aus
GroBbritannien. Da oben sehen Sie ein
Foto von ,Merlin®, es wurden, glaube
ich, fiinf Staffeln zum Teil in Pierre-
fonds in einem sehr schonen Schloss
in Frankreich gedreht. ,Death in Pa-
radise® ist auch eine Serie aus GroB3-
britannien, von der fiinf Staffeln in
Guadeloupe gedreht wurden. Wie ich
sagte: Seit 2015 konnen sich Projekte,
die weniger als eine Million Euro in
Frankreich ausgeben, bewerben. Bis
jetzt sind es drei Projekte, unter ande-
rem ein Kurzfilm.

Was ich auch noch kurz sagen woll-
te: Frankreich ist nicht nur Paris und
nicht nur Sidfrankreich. Wir haben
auch so schone, weitere Territorien
wie Guadeloupe, La Réunion, und das
zahlt dort auch. Also Sie konnen auch
dort Geld ausgeben und das Tax Reba-
te bekommen.

Was hat Film France anzubieten?
Wir sind die Film-Commission fiir
ganz Frankreich, wir sind sieben An-
gestellte, aber wir haben ein Netzwerk,
das sich aus 40 Mitgliedern zusam-
mensetzt, die liberall in Frankreich
verteilt sind, auch in Guadeloupe und
La Réunion. Wir kénnen Beratungen
fiir Trip-Antrdge machen, Finanzie-
rung, Koproduktion. Wir konnen Sie
mit lokalen Crews, Talenten und auch
Production-Service-Fertigung vernet-
zen. Wir geben auch Informationen
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»Crédit d’impot ist das
Tax-Rebate- oder Steuer-
zuschussmodell, wie man
auf Deutsch auch sagen
konnte*

zur geltenden franzosischen Gesetz-
gebung, Location Scouting, wir haben
eine Online-Database mit 20.000 Loca-
tions — viele Schlosser — und wir geben
auch Unterstiitzung bei Visa-Antrigen
und Arbeitsgenehmigungen fiir die
Nicht-EU-Mitglieder und vieles mehr.
Vielen Dank!

Mélanie Chebance

Studium der Filmwissenschaften

an der Freien Universitiit Berlin

/ Masterclass der Filmakademie
Baden-Wiirttemberg / Seit 2006 bei
Film France / Seit 2013 Beauftragte
fiir Produktionsangelegenheiten Film
France
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SERVICE

Ansprechpartner und Kontaktdaten der genannten
Forderinstrumente

DEUTSCH-FRANZOSISCHER FORDERFONDS
FUR DIE GEMEINSAME ENTWICKLUNG FIKTIONALER
FERNSEHSERIEN

FilmFernsehFonds Bayern
Sonnenstralle 21, 80331 Miinchen
Gabriele Pfennigsdorf

089 544 602-11
gabriele.pfennigsdorf@fff-bayern.de

Film und Medienstiftung NRW
KaistraB3e 14, 40221 Diisseldorf
Achim Strack

0211 930 50 47
achimstrack@filmstiftung.de

Medienboard Berlin-Brandenburg
August-Bebel-Str. 26-53, 14482 Potsdam-Babelsberg
Oliver Zeller

0331 743 87-86

o.zeller@medienboard.de

MFG Medien- und Filmgesellschaft Baden-Wiirttemberg
Breitscheidstr. 4, 70174 Stuttgart

Robert Gehring

0711 907 15-402

gehring@mfg.de
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FORDERUNG NACH DEM DEUTSCH-

FRANZOSISCHEN ABKOMMEN (MINI-TRAITE)

Centre National du Cinéma et de 1'Image Animée (CNC)
12 rue de Liibeck, 75784 Paris Cedex 16

Magalie Armand

0033 (0)1 44 34 38 82

magalie.armand@cnc.fr

Filmforderungsanstalt FFA

GroB3e Priasidentenstrafle 9, 10178 Berlin
Kristin Holst

030 -27 57 7-424

E-Mail: holst@ffa.de

AIDE AUX CINEMAS DU MONDE

Centre National du Cinéma et de 1'lmage Animée (CNC)
12 rue de Liibeck, 75784 Paris Cedex 16

Magalie Armand

0033 (0)1 44 34 38 82

magalie.armand@cnc.fr

CREDIT D’IMPOT INTERNATIONAL

Film France, Commission nationale du film France
9, rue du Chateau d‘eau, 75010 Paris

Mélanie Chebance

0033 (0)1 53 83 98 90

melanie@filmfrance.net

Dialogue 2015
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DOKUMENTATION
Dialogue

DEUTSCH-FRANZOSISCHE KOPRODUKTION
FUR FILM & FERNSEHEN

»Dialogue — Deutsch-franzosische Koproduktion fiir Film & Fernsehen®:

In Zusammenarbeit mit der Franzdsischen Botschaft und dem Institut

francgais d’Allemagne gaben Experten aus Deutschland und Frankreich im
fachoffentlichen Teil der Produzentenallianz-Gesamtmitgliederversammlung
am 11. Juni 2015 einen Uberblick iiber den Stand und die Entwicklung der
Koproduktionen und der verschiedenen Forderinstrumente. Nach GruBworten
von Emmanuel Suard, Leiter des Institut francgais d’Allemagne, und Alexander
Thies, Vorsitzender des Produzentenallianz-Gesamtvorstands, gab Peter
Dinges, Vorstand der Filmforderungsanstalt FFA, einen Uberblick iiber die
Koproduktionen zwischen Frankreich und Deutschland im Kinobereich.
AnschlieBend schilderte Prof. Dr. Andreas Schreitmiiller, Leiter der
Hauptabteilung Spielfilm und Fernsehfilm ARTE GEIE, den Stand der TV-
Koproduktion zwischen Deutschland und Frankreich. Magalie Armand,
Referentin Aide aux cinémas du monde — Abteilung internationale Beziehungen
beim CNC erlduterte die Kulturpolitik in Frankreich und beim CNC:
Minitraité, Aides aux cinémas du monde, bevor Oliver Zeller, Forderreferent
des Medienboard Berlin-Brandenburg, den neuen Deutsch-Franzésischen
Forderfonds fiir Serienentwicklung vorstellte. AbschlieBend erkldarte Mélanie
Chebance, Beauftragte fiir Produktionsangelegenheiten Film France, das
franzosische Steuerzuschussmodell Crédit d‘impdt international.

PRODUZENTEN __ INSTITUT
mmin: B RN

ALLIANZ DEUTSCHER PRODUZENTEN — FILM & FERNSEHEN e.V. REFUBLIQUE FRAN!;MSE DEUTSCHLAND
GERMAN PRODUCERS ALLIANCE

AMBASEADE DE FRANCE
EM ALLEMAGNE




